~{ber das Leitmotiv in der Musik der Lappen. -

g S \ 3 ¥ ’ 22
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&ﬁﬁé§en Geqang der Lappen pflegen wir f'joikning"zu nennen, -Pies -

ist ein verschwediqchtes WOrt aug dem lappischen Wort "joikam"
(plur.joiktasah) und bedeut t eigentlich etwas mehr als bloss
'lappisches Iied, Jappiacher qang Joikning ist némlich eine

melodidse Tektbetonung oder Skendierung eines mehr oder minder

inspirierten Textes oder tonmalerisch unterstrichener Silben,
fast immer begleitet von ausdrucksvollen Gebirden - Pantcmiman.
Masik, Poeqieqbder rythmisch gebundene Sprache)und Dramatik wer-
den so innig vereint, dass keine dieser Kunstarten beim ursprings-
lichen joikning von einander getrennt werden. Wird der Lappe in
Freud und Leid, lLiebe und Hass von iiberschwellenden Gefiihlen er-
griffen, sc gibt er sich als natiirliche Ausldsung derselben dem
joikning hin, ebenso geachieht.diea spontan bei felerlichen oder
erschatterndan
aufregenden, Erlebnissen. Bei normaler oder harmonischer Gemiit s-
verfassung bleiben diese Ausser <eun aus. Deshaldb joikt das Ra-
turkind niemals auf Wunsch, sond~rn erst, wenn die fiir einen Ge-
fiihlsausBruch notwendige Stimmung sich einstellt. Hochstens kann
man wohl mal von einigen kultivierten Lappenfreunden solche jolk-
nings hbren, die man als Tongemiilde und Toncharakterisierungen
von allem in der Natur betrachten kann, das iﬁLﬁém Interessenge-
biet der lappen liegt, oder die aus Schilderungen frilherexr Ereig-
nisse bestehen, z.B. de¥-Se irgendeiner Jagdgrosstat oder eines
bedeutenden Erlebnisses. Erst nach jahrelangem Zusammensein mif
den Lappen darf man Zeuge sein be%zgem feierlichen, ianirierten
und suggestiven Jjoikning, das von Extase, ﬁbinen’und Ohnmacht be-
gleitet ist, und das dann einen iliberwdltigenden Eindruck hinter-
lésst.

Der Rythmus scheint die erste Ausserung zu sexn,wﬁgr der lappe
in der rechten Stimmung einer herannashenden Inspiration zum
Joikning Ausdruck verleiht. Die Verbindung des Taktes mit dem
Pulsschlag ist von grosser Bedeutung in def Mg§{9%d§fﬁLappen. Er
wiegt sich darin ein und beginnt einige Tone mit\ Silben zu voka-
lisieren, wobel es ganz gleich ist, wie_diesglben petont werden ,
£.B.: vola, voia, veda, na, na na na, nu nw, och né nk,
oi& oid, ojan ojan ojanif/G:s.w. Das Wort 'ﬁnolle' ist der Ur-
sﬁrung der im ganzen siidlichen Iappland beim'joikning auch ge-
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bréuchlichen %ilbenf'volo, volovol, valla, vallaval, lu lu,lullu
n,s.w, Bisweilen-werden aharakterlsierende»ﬂbrbe~gebrancht wie
'kirje kiehta'~'Buch in der Hand' iiber Petrus Iistadius. Bei der
Nachahmung von Tieren sind ausmalende Vokalisierungen entstanden,
wie 'vojsji vuoa' fiir den Wolf, 'larvata larvata' von dem Tfﬁb
des Vielfrasses im tiefen Schnee. Im iibrigen gibt es eine Menge
ojnomatopogetischer Worter und Silben, die bei der Vokalislerung
angewandt werden wie 'tjatse borgan' - 'Das Rauschen des Wassers!'
und die bedeutungslosen aber malenden Silben ‘'sira ria' idiber die
gspriden Strahlen des Nordlichks. 'Sirius' ist ja ein solches ton-

£AAA, ’”3
malerisches Wort in unserer Sprache wie ;aév siv sasag LS@hilf

Schilf rausche' u.a.

In dem Masse wie der samische Singer durch die Macht der Umsténde
inspiriert wird, vermehrt er den Wortschatz. Mit ihrer lebhaften
Phantasie konnen die Lappen leicht an einigen Ttnen und Rhythmen
erkennen oder sich vorstellen, was der Betreffende mit einer Joik-
welse auszudrﬁcken beabsichtigt.Sie freuen sich, wenn ein Aussen-
stehender eine Tonmalerei ohne Text richtig auffasst. Die lappische
Sprache i:;%ogarakteriqt1qé£ fiir ein Naturvolk, ihre Worter und
Silben =ind als Naturlsute untermslend und auadrucksvoll.Wenn man
glaubs, dass die Tone und Gebéirden nicht ausreichen, um das auszu-
driicken, was man mit joikning beabsichtigt, so verwendet man sol=-
che untermelende Silben, um das Charakteristische zu stéirken. Hin
und wieder wird das Jjoikning mit einigen Wortenm oder Sitzen ver—
deutlicht, worauf die Vokalisierung fortsetzt, bis man unter stren-
ger Beibehsltung der Rhythmen und Tone dazu ingpiriert werden kann,
ganze Texte zu dichten. Oft sind dies kurze und ausdrucksvolle
Epigramme, z.B.: 'Aber sie war Tjappas Tochter, der arme Jiingling
bekam das reiche Midchen, aber sie war Tjappas Tochter, armer
Jingling."' Es gibt einen alten, vornehm siidlappischen Ausdruck #ber
diese Art von Inspiration, die die Form einer ganzen Ballade an-
nehmen kann 'sodn vudlli-nalla sjatti', welches bedeutet: ' er
fiel in Dichterextase. Dies gilt dangeéolchem joikning, wo der Text
dazu iibergegangen ist, den fgéentlichen Inhalt auszumachen. Erst
in diesem Stad%um des jJoikning kann man echte lappische Poesie

finden, von derﬁiépﬁggiﬁ;ﬁpostel Hogstrom sagt, dass sie manchen
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Strophen sus Deboras Lied im Buch der Richte (Kap.S, Vers 24, u.s.?:

gleicht: 'Gesegnet sel Jael vor allen andere@f?:ggg?, q§§;§§;b s
Hebers, deq Kaninders. Gesegnet vor alien Frauen, die in Za2lten
wohnen ' E_Vers 27K?'Zu ihren Fissen sank er zusammen und fiel um,
und wo er zusammensank, da fiel er zu Tode getroffen' u.s.w.

ﬁenn man hiermit das joikning vergleicht, dagagigegicht allzu

die sich .
weit bekanntenihrbergschenTragfdie,in Sjugden, Frostviken, zu Be-

L zut*ug,
ginn E%%?Egnnzehnten Jahrhunderts Kunde gibt, wo der Siedler
Ihrberg aus fre sich auf der Renntierweide und dem Zeltplatz der
Lappen in Sjugden niedergelassen hatte, gann wird man eine treffen-
de Ahnlichkeit mit Deboras Iied finden. Im Herbst des Jahres
achtzehnhundertzwolf verlangte ihrberg Ersatz von den Lappen Klemet
Bengtsson und Jo Jonssonj%im Elteren, weil ihre Renntiere seine
Heuschober zerstirt hétten.(Jo Jonssoﬁ?verteidigte sich damit, dass
der Siedler ja in ihr Gﬁbiegﬂ@ingedruggen sei. Der starke Ahrberg
achlug Jonsson dann in seinem Zorn. Solche Kihnheit konnte nach dem

Rechtsbegriff der lappen nur eine Strafe zur Folge haben, némlich

den Tod. Hatte nicht der Sohm des Jo Jonsson auf einem Markt in
Ramsele nach dem Genuss von Alkohol in mangelnder Selbstbeherrschung
die Tatjs;sungen, g0 hitte man niemals entdeckt, warum,ﬁhrberg and
seine Frau verschwunden waren.<Bie>Schneehuhnfﬁngergkndezs Nilsson
aus Harsjon und Per Mikaelsson aus anbhﬁgenghatten im Dezember 1812
Ehrbergs drei Kinder im Hause des Siedlers sufgefunden, sie waren
vor Hunger umgekommen, ebemnso wie das Vieh, die Kiihe, Schafe und
Ziagen. Ein lappischee ﬁienqtm&dchen das nach jahrelamgem Aufent-
ik halt{?ei qshweﬁengin Ramsele andere Rechtsbegriffe erhalten hat,
konnte es nicht unterlaqqen, ihrer Herrschaft zu erzihlen, dass sie
gehort hédtte, wie Jo Jonsson der Jiingere folgendes Epos gesungeh
(gejoikt) hétte. Dieses Epos ist ein charakterisiisches Beispiel
mit Wiederholungen und /grallelicmen von Begriffen im selben Geiste
wie die oben genannten Verse aus dem Morgenlande/ zur Zeit des Alten
Testaments: =
"'Sjugden,Sjugden, ich sehe Sau§den, volo, volovol,

Ich und Vater und der lange Klemet. Volo, volo, volovol.

Ich und Vgter und der Jjunge Thomas.

Vorwiirts rennen wir, vowdrts auf Skiernm,

Speer und Axt haben wir bei uns,

Und wir 8ffnen die Tiir des Hauses,

Und wir schlagen zu Tode den Siedler,

Und wir schlagen tot seine Frau,
Legen =ie auf die Skiler,
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Ziehen sie hinunter zum offenen Eisloch,
Ertréinken sie in der dunklemn Nacht. Volo, volo, volovol.'

4

Da rief Je=Fonasd seinég KameradyPﬁl Thomasson/warnend zu:
'Still, das kann dir dem Kopf kosten!': Aber Jo Jonsson setzte
sein joikning fort:
"Tber Sjugden, {iber Sjugden, volo, volo, volovol,
Tausende, tausende von Benntieren, vieie, viele, viele

Samer:
Wer kann sagen, wer es getan . SRS

Q) LR ZE ws,‘m;% E’i— ) . /
In &hnlicher Form diirften die wvon Fbllman erwihnten epischen

Gedichte 'tolgejoigus'ﬁ Olof Mattsson Sirmas 'gieliare-Lied'’
(morse-faurugg'un& andere lappisshe Gedichte gejoikt, das heisst,
mit melodi&seé Taktbetonung gesungen worden sein, also abweichend
von unseren rezitierten Skaldenstiicken, den skandierten Minnelie-
dern der Finnen und den russischen sogenannten Bylinern. guch

heute kann man hdren, wie bei frdhlichen Anléssen wie Freiten,

ﬁﬁgxgﬁuarkttferfen Hochzeiten und dergleichen ganze Gespriche gejoikt

werden mit zusammengesetzten Taktarten, die trotz ihrer Verschie-
denheit von dap Jolkern beibehalten werden, auch wenn sie einander
ins Wort gefallen sind. Es war mir unmdglich, sie schriftlich
wiederzugeben, aber auf einigen Phonographenrollegugééézg solche
Joiknings bewahrt, unter ihnen eine Reihe Freiers- und Hochzeits-
likder.

Im priméiren Stadium des Joikning scheinen jedoch die Texte
keineswegs den;qgéentlichen Inhalt auszumachen, sondern die
Rhythmen, die TOne und die Gebéirden sind der Kern eines solchen
Joikning als Selbstzweck. Man wird dabei gewiss oft wortkarge
Texte horen, die die Lappen selbst 'njebnehtes' nennen, aber
diese sind nur dazu vorgesehen, die Toncharakterisierung zu ver-
?E}laténdigen. Sie konnen deshalb von den Tdnen nicht getrennt
werden und als Beispiel primitiver Dichtung herausgestellt wer-
den, denn s0 behandelt, vgggégﬁegle 'njebnehtes’ g ihre Bedeutung.

Aber gerasde in dleser primitiven Form von Joikning entdeckt man
eingwélte lappiqche Mheikaultur, die,nach all den Hilfsmitteln
zu urteilen, die die Lappen sich zunutze gemacht haben, eine Ent-
wicklung von Jahrhunderten durchgemacht hat. Hierbei findet man

auch, wie das Naturvolk eine Formbildung erstrebt und erreicht

hat, die eine fiir die ganze Rasse gemeinsame Idee verwirklicht
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ifmz*, auch wenn die verschiedenen Sprachdialekte dieser in der skan-

dinavischen und finnischen Volksmusik unbekannten urlappischen
Musikform verschiedene Namen gegeben haben.

D-iesa\ lappischagMusikform kann man, soweit man bisher weiss, kaum
etwas Gleldhartiges bel anderen Naturvdlkern gegeniiberstellen.

Man muse die letzte Schipfung unserer Kulturmusik auf dramati-
schem Gebiete aufsuchen, um etwas zu finden, was dem uralten
tvuolleh' der Lappen entspricht <5

Ebenso wie das Leitmotiv, dieqe Erfindungfperlioz' uﬁa wagners
in unserer dramatischen Musik, mit seinem Tonchgsggter eine Ideen-
association (Gedankenverbindung) mit dem Gegenstand, der Person
oder der Handlung hervorrufen soll, die auf der Biihne in der modernen
Oper gerade die Aufmerksamkeit des Publikums erfordert, =0 hat der
samische vuolle eine &hnliche Aufgabe auf der Biihne des 1e£;hdigen
Lebens. Die Leitmotive werden gewiss systematisch angewandt, in
einer organisch zusammengesetzten Tonschdpfung, der Synfoﬁfg oder
Oper, wihrend die wvuolleh Teile einef Melodiensprache sind, die
diesen organischen Zusammenhang entbehrt,. lggxgmt.das lappische
vuolleh unabhingig war von polyfoner Behandlung und Harmonisierung,
was natirlich die Pormgebung des Leitmotive beschriinkt hat, SGBER°"
diese vuolleh,davon-unabhéingig;sich ganz auf die Toncharakterisies
rung ednatellen-kénnen~ eingestellt werden. Ihre untermslende Aus-
drucksfiille hat deshalb bei Musikfreunden und gebildeten Musikern
sowohl innerhaldb wie ausserhaldb Schwedens Grenzen ausserordentliche
Bewunderung hervorgerufen. Gleichzeitig mués man sich dariiber wan-
dern, dass diese verhiitnismissig neuwe, vorgeriickte lMusikform in un-
serer dramatischen Kulturmnqix, die bei den Kulturvidlkern immer noch
nur bei ﬁer~musikgebilaaien‘Minderheit bekannt ist, Jahrhunderte hin-
durch bei einem Naturvolk angewandt worden ist und dasselbe ganz
durchdrungen hat. : :

Die lappischen R u f ¢ , namentlich an die Hunde, kdnnen eint;kj
tig sein, ebenso wie gewisse bei den Votjaken vorkommende Melodien,
aber das vuolleh ist in der Regel auf mindestens zwei, oft mehreren
, Takﬁ;ﬁméaféébaut, wobed der letzte Takt die Einleitung zu dem ersten

bildet, sodass Wiederholungen natiirlich und leicht gemacht werden

: konnen. Auf dieqe Wéise werden die Takte a&odemhwtt‘ dle das melodi—

3% 4 ; s . {
it i g y L ¢ 5 - ¢ w ; . o ity
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sche Motiv darstellean, viele Male ohne merkliche Atempausen wie-
derholt, und zwar so lange wie die Lunge des jolkers es zuldsst
oder bis er sein vuolle abschliessen will, Wihrend dieser Wieder-
holungen kann man bisweilen wohl auch Tonvarianten hdren, wihrend
die Bhythmen in der Regel unverindert beibshalten werden. Das Ri-
tardando ist so gut wie unbekannt im lappischen joikning. Wo eine
Verlangsamung vorkommt, bedeutet sie eine Nachahmung oder Tonma-
lerei Von den Skoltlappen deren Lieder in mancher Hinsicht an-

/
dere Einflﬁqse aufweigen, sagt Atterbeck jedoch daqs 'sie o den

Schluss: immer 18483B8202R%0Bacn wollenj)’ber shol ik Fbrderungen

des Lappen regelrechte vuolle pflegt in einem der ersten Takte ab-

geschlossen zu werden, wobel einer der letzten TOne abgeschnitten
wird, aber diese Regel wird natiirlich von Lappen, die diese Kunst-
form nicht gelernt haben, ausaer-Achi-gelessen- aber trotzdem nicht
minder joiken kdnnen, ausser Acht gelassen, Will man ein nach lap-
Pischen Begriffen vollendetes vuolle aufzeichnen, so mass man des-
halb den Abschluss hinzufiigen oder ein 'fine' {iber dem Ton angeben,
mit welchem der vuolle abgeschlossen wird.

Folgendes vuolle, das Xlmajalosjékna (Bldisen ndrdlich von Suli-
téilma) gewidmet ist, gidbt trotz seiner Kiirze ein typisches Beispiel
fiir ein#€bllst5ndigea,vuolla, da'® sowohl einen Einleitungston hat
als auch einen Abschluss, den man im ersten Takt wiederfindet:

#

(7 3 é -
v 4 ” : ? : ¥ : Wt

Eine andere Reprise gibt es nicht. Das samische vuolle hat somit
die Form einer thbperiode, die dauwernd wiederholt wird wie ein
Kettenlied. w&n@éré Q?ppmankdﬁrShdler, die bei ifhren Melodien aus
Gewohnheit Ganzperioden oder eine zweite Reprise verlangten, sind
fast die einzigen, die Gelegenheit hatten, solche kurzen Motive zu
horen, die andanernd wiederhdlt wurden, oft vielleicht unter dem
Einfluss von Alkoholgenuss. Sie haben dieselben naéﬁrlfch nicht
verstanden, sondern sie als wertloses Gepldrr asufgefasst. Die ge-

bildeteren Lappenéﬁxk»Geistlichun haben Jedoch seit den Tagen von

HYgstrtm und Fellman diéaon—éa&kn&ngue&ne—vorbehaltlosh AReBonnang
Fteil-wordon—laceen
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zugeben miissen, dass joikning bisweilen eine gewlsse Schinheit
besitzt, Aber unsere Schinheitsbegriffe sind keinegwegs identisch
mit denen der Lappen.

Diese besitzen ihre besonderen Schinheltswerte, die uns fremd
sind. Wehrend des Vortrags seiner vuolleh verwendet der lappe ver-
schiedene Ausdrucksmittel, ggg/wir s4e nicht gebrauchen, oder wenig-
stens werden einige von ihnen verwandt, um andere Begriffe auszu-
driicken als diejenigen, an die wir gewShnt sind.

Vibration
Wenn ein Lappe (Chevrottierung) anwendet, so will er damit nicht

irgendein Gefiihl ausdriicken, sondern khehen Wellengang auf einem
See oder einer Wasseroberflache andeuten., Will er gridssere Wogen
zeichnen, so geht die Ghevrottierung des Joikers zu breiteren On-
dulationsn {iber. Solche kann man auch hdren, wenn die wogende Be-
wegunge&er Renntierherde im joikning wiedergegeben wird. Was das
Ohr hért, wird auch durch die énghildlichen Eindriicke bestédrkt,
denn der Rumpf und die Glieder des Joikers befinden sich ebenfalls
in wogender Bewegung.

Halﬁeghfélggg kommen in der finnischen, norwegischen oder schwe-
dischen Volksmusik nicht vor, aber da solche in dem lappischen
joikning Verwendung ;I;éen, miissen sie ein von diesen Nachbarvdlkern
unabbingiges Ausdrucksmittel sein, wenn auch vollstidndige Chr§§§t§&

bel den Lappen fehlt. Die Halbtonfolgen beim joikning dienen keines-

wegs demselben Zweock wie in Wagners Opern, wo sie angewandt werden,

um Liebessehnsucht auszudriicken, sondern sie bilden ein bei den

Lappen leicht verstdndliches und natiirliches Ausdrucksmittel fiir
Sanftmuit.Mag dies nun gelten von dem ruhigen Temperament der n&&i&-
mengchen, von sanft dahinfliessenden Bichen oder den ruhigen Linien
eines Horizonts. Analogisch hiermit werden die Tonabsténde, die In-
tervalle grdsser und die Rhythmen lebhafter, so bald es sich um eine
Person mit lebhafterem Temperament handelt, um einen reissenden Bach
oder Fluss mit Stromschnellen und Wasserfiéllen oder einen Horizont,
mb$ dessen Linien von Klippen und Gebirgen unterbrochen sind. Bei-
spiele hierfiir sind in iberzeygender Menge vorhanden.

Die Auffassung der ILappen von solchen Ausdrucksmitteln konnen wir

2

wenn wir ein wenig dariiber nachdenken, als folgerichtiger und natur-

gemiisser als sogar die Wagners verstehen und schétzen. Aber die
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schmiicken ihre joiknings oft mit gewissen Verzierungen, wie sie sie
schin finden, die aber keineswegs unserem Geschmack entsprechen oder
une verstindlich sind. Es sind dies die sogenannten Gleit- oder

Schleudertione.

Sie bestehen aus drei Typen, néimlich dem Nachschlags- und Vor-

schlags-Gleiten sowle gewisse Doppelgleittine, die ich, um ihren

‘Charakter zu kennzeichnen, Schleuderténe nennen will.

In den Aufzeichnungen, die ich von lappischer Musik gesehen habe,
fehlsn diese Schleudertdne. Es ist agch nicht leicht, sie in der
Schrift wiederzugeben, da keine Schty%hzeichen fiir sie vorhanden
sind. Sie sind oft bei der Vokalisierung solcher Silben zu horen,
wo der i- oder j-(Jott) Laut zwischen dem a- , o- (B) oder &-Lauten
vorkommt, wie in 'oif, ojan, voia ' u.s.w,

In Silben, wo der i- oder J- (jott) Laut zwischen diesen Vokalen
vorkommt, hat der i-Laut einen hdheren Oberton als die anderen,offe-
neren Vekale (nach Helmholz). Wenn diese Vokale beim joikning mit
einander verbunden werden, entsteht ein Gleiten des Tones zu oder
fs?.einer?hﬁheran Tonlage. Und mit diesem Gleiten schmiicken die
Lappen gern ihr joikning aus, obgleich sie dabei ein gewisses Mass
~einhalten miissen, wenn sie nach lappisch entwickeltem Geschmack gut-
gehedssen werden wollen. DPa TPexte und Worte beim jaikning}selten
solche Vokalzusammensetzungen haben, so fehlen auch bei ihrer Wie-
dergabe im joikning Schleudertdne.

Dagegen kann manlin solchen Gestingen Gleittdne hdren, wo das

Gleiten nur nach einer Richtung geschieht, aufwiirts oder abwirts,

vor oder nach dem Haupttonm, Die Bezeichnung hierfiir ist Vorschlsgs-
oder Nachschlags-Gleiten. Auf d%e Auseinanderhalégﬁg und richtige
Ausfﬁhr&ﬁ% dieser'Gleittﬁne legen kundige Joiker grosses Gewicht.

Ich habe mehrere Male den lappischen Schénheitssinn geprift,
wenn ich Lappqn, die ldngere Zeit fern von ihrer Heimat weilten und
sich danach sehnten, etwas von dort zu horen, auf der Geige lappische
vuolleh vorspielte. So lange ich aus den Weisen ihres Heimatlandes
die Schleudertone ausschloss, zeigten sie sich weniger beriihrt,aber
sehr oft haben sie stirkste Sympathie gezeigt und waren sogar zu

Trénen geriihrt, wenn ich ihr vuolleh mit den Schleudertinen zierte.
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Als ich in meinem Heim gleichzeitig den Besuch der Lappenlehrerin
Karin Stenberg aus Araksuola in Arvidsjaur und der Kinstler Frau
von Hillern-Dunbar und Professor Julius Ruthstrom hatte, kamen wir
auf den Gedanken, dass die beiden Musiker dem Lappenmiidchen den
1, (ersten) Satz der Violinsonate von Richard Strauss vorspielten,

in der Tonfolgen #hnlich den lappischen Schleudertdmen vorkommen.

Dies begeisterte Karin Stenberg in so hohem Grade, dass sie eine
feierliche Rede an die Kiinstler hielt und wegen ihres ausserordent-
lichen Verstiéndnisses fiir die kiinstlerische Leistung ihr Zutrauen
gewann. Solche Schleudertdne, die bel der lappischen Rasse so hoch
geschéitzt werden,haben in der Musik der Nachbarvidlker kein Beispiel
and sind auch in-unserer-Kaulburmueik so gut wie unbekannt in unse-
rer Fulturmusik, wo #hnliche Tonfolgen ohne Doppelgleiten nur vor-
kommen, um eine morgenléindische Stimmung wiederzugeben, wie in Ani-
tras Tanz von Grieg. Sie gehOren jedoch zu den sichersten Kennzei-
chen des echt lappischen joikning. Die Worter 'jolkam' und 'joikning!
sin deshalb ojnomatopogetische Ausdriicke fiir das Singen der Lappen
mit Schleudertinen.

Fir Volker unserer Rasse besitzen jedoch die Schleuderténe nicht
den gleichen Schinheitswert, Sie wirken sogar auf die Dauerprmidend
und man kann wohl verstehen, wenn man an den marktbesuchenden Lappen

denkt, der nach dem Genuss von Alkohol die Texte vergessen hat und

in seinem Joikning zu Vokalisieruﬁgcn {ibergeht, dase das Ubermass
e
der Schleudertine das fiir Schweden und ihren 0rdnungqa§a&—anstdssige

,?‘

Pofrzay 772‘2//1,‘) -

Moment ausmacht,
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